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Knowledge is Light’s glitzy design era 

     When Wit Suttasatien started his role 

as the editor of “Knowledge is Light” magazine in 

1963, he brought his expertise as journalist and 

a knack of visual art to make the magazine lively with 

glitzy design.

     Wit applied the sixties pop art, op art and 

psychedelic with funny and simple languages, 

which simplified a variety of knowledge, from 

science and technology to history and arts. 

This made knowledge accessible to 

the general public.
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 เมื่อ ๕๐ ปที่แลว วงการนิตยสารไทยแทบจะไมมี

สิ่งที่เรียกกันวาดีไซนหรือการกำกับศิลป (art direction) 

การออกแบบนิตยสารเปนเรื่องของบรรณาธิการและ

ชางเรียงพิมพ รูปประกอบกับตัวหนังสือดูเหมือนจะ

อยูรวมกันอยางไมสมานฉันท หากจะมีสไตลหรือการ

จัดหนาก็เพื่อรับใชเนื้อหา ไมคอยจะกระตุนอารมณ

หรือไอเดีย

 ในชวงนั้นเอง ความรูคือประทีป ของบริษัท เอสโซ

สแตนดารด ประเทศไทย โดดเดนดวยรูปประกอบ 

การจัดหนาและแนวคิด ดีไซนหลุดจากกรอบของสื่อ

ประชาสัมพันธของธุรกิจและนิตยสารทั่วไป ซึ่งตอง

กำกับไวดวยวา ไมวาจะในสมัยนั้นหรือสมัยนี้ก็ตาม 

ที่สำคัญคือ ประทีปไดกลายเปนตำนานของวงการ

นิตยสารไทย เพราะสรางบุคลิกเฉพาะตัวดวยสไตล

แปลกใหมที่เรียกกันวา ปอปอารต ศิลปะที่กำลังโดงดัง

ของยุค

 เมื่อกอตั้งในป พ.ศ. ๒๕๐๒ ประทีปมีจุดประสงค

จะเผยแพรความรูรอบตัวและขาวสารดานพลังงาน

อันเปนธุรกิจของเอสโซ การเผยแพรความรูดานศิลปะ

วัฒนธรรมไทย เปนกิจกรรมที่สรางหนาตาและเปน

ธรรมเนียมของอุตสาหกรรมใหญหลายบริษัทในสมัยนั้น 

ในยุคแรกนี้ ประทีปมีรูปลักษณแบบสื่อธุรกิจ ซึ่งแมจะ

สวยงาม แตก็ยังเนนความสุภาพเครงขรึม ความเปลี่ยน

แปลงเกิดขึ้นตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๑๑ เมื่อ วิตต สุทธเสถียร 

(พ.ศ. ๒๔๖๐-๒๕๓๒) ไดเขามาดำรงตำแหนงผูชวย

ผูจัดการแผนกประชาสัมพันธและทำการปฏิวัติรูปโฉม

ของนิตยสารเสียใหม

 วิตตเปนบรรณาธิการประเภทที่มีความชำนาญ

รอบตัว ทั้งในเชิงตัวหนังสือและการวาดภาพหรือ

ออกแบบ กอนจะมาทำงานที่เอสโซ เขาเคยวาดการตูน 

ถายภาพ และเขียนรูปประกอบ (ในนาม วิตตะมิน) 

อีกทั้งเคยทำงานที่บริษัทจำหนายภาพยนตร RKO และ 

Grant Advertising ในฐานะมีเดียไดเร็กเตอรและผูเขียน

คำโฆษณา

 เขาทำหนังสือพิมพมานาน เริ่มตั้งแตเปนคนแรกๆ 

ของเมืองไทยที่ไดร่ำเรียนมาทางนี้โดยตรง นั่นคือได

เขาศึกษาวิชาการหนังสือพิมพที่ฟลิปปนส ครั้นเมื่อกลับ

มาเมืองไทย ก็ไดเขาทำงานหนังสือพิมพชื่อดังหลายแหง 

เชน สุวรรณภูมิ, สุภาพบุรุษ - ประชามิตรฉบับวันอาทิตย, 

ชาติไทยรายวัน, เพลินจิตตรายปกษ, เทอดไทยรายวัน

และ ชาวไทย และเคยทำงานรวมกับนักหนังสือพิมพ

ระดับตำนานของไทยเกือบทุกคน เกียรติภูมิสำคัญใน

โลกวรรณกรรมคือเปนนักเขียนคนแรกๆ ที่ใช “สำนวน

สะวิง” ซึ่งหมายถึงการเขียนที่สั้นกระชับ มีลีลาการ

เลาเรื่องและประดิษฐถอยคำที่แปลกใหม หลุดออกจาก

ธรรมเนียมเดิมของภาษาไทยยุคนั้น 

วิตต สุทธเสถียร

บรรณาธิการ

ของความรูคือประทีป

ยุค “ปอปอารต”



 ดูจากความคิดและรสนิยมแลว ไมนาแปลกใจเลย

ที่เขาจะกลายเปนผูบุกเบิกการออกแบบนิตยสาร ความ

ชอบคำใหมๆ คือไมหวาดระแวงกับความเปนตางชาติ 

ทำใหเขาเลือกเอาศิลปะสกุลของตะวันตก เชน ปอปอารต 

ออปอารต และไซคีเดลิก (psychedelic) ซึ่งเกิดใหมและ

มาแรงที่สุด มาเปนแนวทางในการออกแบบ สวนความ

ชางประสมคำอยางไมกลัวผิดไวยากรณนั้น ก็แสดงออก

ตรงที่นำเอาสไตลตางๆ ของหลายยุคสมัยและไทย-เทศ 

มาผสมผสานกันอยางสนุกสนาน

 ทุกวันนี้ เราอาจรูจักปอปอารต รวมทั้งสไตลตางๆ 

ของทศวรรษที่ ๖๐ ในนามของแฟชั่นยอนยุคหรือ retro 

แตเมื่อ ๕๐ ปที่แลว ขณะที่สงครามเย็น การตอตาน

คอมมิวนิสตและการสูรบในเวียดนามยังดุเดือด อีกทั้ง

ความแปลกใหมของวัฒนธรรมปอปและวิถีชีวิตแบบฮิปป

ก็ยังเปนประเด็นรวมสมัย

 เฉพาะปกหนาและปกหลังอยางเดียวทำใหเห็นการ

เปดรับอิทธิพลดีไซนตะวันตกอยางเปดเผย ประทีปใช

สไตลที่นำเขาจากตางประเทศเหลานี้ เพื่อปรับใชกับ

เนื้อหาไทยๆ อยางกลาหาญ เชน ฉบับปลายป พ.ศ. 

๒๕๑๑ ที่มีชื่อวา “บานไมรูโรย” และออกในวาระ

ครบรอบ ๒๓ ตุลา วันปยมหาราช ปกหนาเปนพระบรม

รูปทรงมา แตมาที่ทรงถูกประดับดวยแถบธงชาติของ

ชาติตะวันตกหลายชาติ

 ปกหนาฉบับขึ้นปใหม พ.ศ. ๒๕๑๓ เปนตัวเลข

ที่จัดเรียงในลีลาคลายจิตรกรรมปอปผสมกับเซอรเรียล-

ลิสม โดยมีเลข ๓ กลับดานกลายเปนอักษร E ของโลโก

เอสโซ สวนฉบับ “รัก’15” เปนสัญลักษณสันติภาพและ

เครื่องหมายตางๆ ของเหลาบุปผาชน

 ปกหลังเกือบทุกฉบับเปนเนื้อที่ของการแสดงศิลปะ

การออกแบบสมัยใหม ที่ทำเปนประจำคือเอาโลโกมา

ประยุกตเขากับสไตลตางๆ อยางสนุกสนาน เดนที่สุด

คือรูปกระปองน้ำมันเครื่องของเอสโซ ถูกแปลงใหคลาย

รูปกระปองซุปแคมปเบลลของ แอนดี้ วอหล ศิลปน

ปอปอเมริกัน สวนในฉบับอื่นๆ มีการใชตัวเลขจัดเรียง

เปนแพตเทิรนหรือไมก็ซอนไวในลวดลายบนปกผีเสื้อ 

ฯลฯ

 ประทีป จึงมีลีลาแบบ “สะวิง” เพราะเทียบเคียงได

กับสำนวนการเขียนของคุณวิตตเองทีเดียว

…

 ประทีปมีเปาหมายคลายกับนิตยสาร “ศิลป

วัฒนธรรม” ของคุณสุจิตต วงษเทศ ซึ่งเกิดขึ้นอีก 

๑๐ ปตอมา นั่นคือฟนฟูความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย 

โดยพยายามปรับปรุงขอเขียนใหทันสมัยนาอาน

 ในเลมมีเรื่องเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง จารึกโบราณ 

ถวยเคลือบลายคราม เครื่องปนดินเผาบานเชียง โปลิศ

กรมกองตระเวนหรือตำรวจ รถยนตยุคแรกๆ ฯลฯ 

บางสวนเปนขอมูลรวมสมัย ไดแก ประวัติขององคการ

รับสงสินคาและพัสดุภัณฑ (ร.ส.พ.)  การจัดเขตการ

ปกครองและเขตไปรษณียกรุงเทพฯ และขอเขียนเกี่ยวกับ

สงครามเวียดนาม เชน บทความเรื่อง “เวียดกง”

 ทีมผูเขียนลวนแตมีชื่อเสียง เชน สุกิจ นิมมาน-

เหมินท, ศุภกิจ นิมมานนรเทพ, เทพชู ทับทอง, 

วิจารณ ไชยสุต, เสลา เรขะรุจิ, ปรีดา ศรีชลาลัย, 

สมบัติ พลายนอย, สันต เทวรักษ, อุดม ประมวลวิทยา, 

วสิษฐ เดชกุญชร, วัลลภ โรจนวิสุทธิ์, ฉันทิชย กระแส-

สินธุ ฯลฯ



 จุดเดนคือ พยายามดัดแปลงงานวิชาการและ

เอกสารโบราณใหรวมสมัย และทำใหความรูมีความ

สนุกสนานนาติดตาม รูปแบบของประทีปจึงมีบทบาท

อยางมาก มีการผสมสไตลตางๆ อยางอลหมาน เชน

ใชภาพพิมพจากเอกสารโบราณ แตแตงเติมสีสันให

ฉูดฉาดแบบจิตรกรรมปอป เชน รูปประกอบของเรื่อง 

“อาหารการกินสมัยแมครัวหัวปาก” ทั้งหมดนี้ก็ดวย

ฝมือของนักออกแบบและนักวาดรูปประกอบชั้นนำ

ในยุคนั้น ไดแก ปยุต เงากระจาง, ผดุงศักดิ์ ศรีวิเชียร, 

ประเสริฐ เกตุทัต, สายตา กาญจนาภา, ไพรัช โอศิริ 

และนพรัตน ลิวิสิทธิ์

 ใน “สำมะโนรถยนต พ.ศ. ๒๔๕๓” รูปรถยนตสมัย

รัชกาล ที่ ๕ ถูกนำมาตัดตอโดยเทคนิคการวางรูปซอน 

คลายกับจิตรกรรมรูปธงชาติสหรัฐฯ ของแจสเปอร จอหน 

กลายเปนภาพซีเควนซที่มีความเคลื่อนไหว

 ในหลายๆ ครั้ง สไตลอาจเปลี่ยนบริบทของ

เนื้อหาอยางสิ้นเชิง เชน ในฉบับ “พิรุณพิราม ๒๕๑๓” 

มีบทความเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

๒๔ มิถุนายน ๒๔๗๕ และการประกาศสละราชสมบัติ

ของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว แตรูปเปน

ปนกลหนักในสไตลปอปอารตขนาดใหญเต็มสองหนา 

พรอมตัวอักษรแบบการตูนบอกเสียงยิงรัวดัง “แตก 

แตกแตก”

 ตัวอยางแบบนี้มีมากมาย เชน “ประวัติเงินตรา

ของไทย” ใชรูปธนบัตรโบราณกับรูปสาวในชุดมินิสเกิรต 

แถมยังใสสีสันแบบปอปอารต, “ประวัติการทำขวัญใน

สมัยโบราณ” ใชรูปลายกนหอยที่คลายออปอารต, 

“ประวัติของครุฑพาห” ใชรูปครุฑกับธงไตรรงคของไทย, 

และในบทความชื่อ “ฉันรักปาสยาม” ใชรูปฮิปปผมยาว

กับดอกไมซึ่งดูคลายดอกกัญชาหรือฝน

 แมแตบทความวิชาการเกี่ยวกับน้ำมันและการเมือง

เรื่องพลังงานในสมัยนั้น ประทีป ก็ใชสไตลที่โฉงฉาง

เกินความเปนธุรกิจ เชน ตั้งชื่อบทความเกี่ยวกับน้ำมันดิบ

วา “เจาแมทองดำ” หรือใชอักษรแบบไซคีเดลิกสำหรับ

บทความวิชาการเรื่อง “วิธีการขุดเจาะน้ำมัน”

 สวนดีไซนนั้นก็หวือหวาเกินเนื้อหา เชน หนากลาง

ของฉบับ “รอน’15” เปนรูปโรงกลั่นน้ำมันบนพื้นหลัง

แบบออปอารต, ชื่อบทความ “สารผนวก” ใชวิธีจัดเรียง

ตัวอักษรเปนรูปเสือ, “เลือดดำ แมธรณี” นำเอาสวนหนึ่ง

ของจิตรกรรมชื่อ “Brushstroke” ของรอย ลิชเทนสไตน 

ศิลปนปอปมาขยายเต็มสองหนา, “เปลวสุริยา” เปน

บทความเกี่ยวกับปโตรเลียมเหลว แตใชรูปประกอบ

เปนอักษรประดิษฐที่มีลวดลายและสีสันดูนาเวียนหัว 

สวนฉบับ “พลัง’16” มีปกเปนรูปโรงกลั่นน้ำมันที่ถูก

ดัดแปลงใหดูคลายเครื่องดนตรี



 นอกเหนือจากปอปอารต ประทีป นาจะไดรับ

อิทธิพลจากแหลงอื่นๆ โดยเฉพาะนิตยสารจากสหรัฐ

อเมริกา เชน Push Pin Graphic อันเปนผลงานของ

กลุมนักออกแบบที่มีชื่อวา “พุชพิน” (Push Pin) ประกอบ

ดวย มิลตัน เกลเซอร, ซีมอร ควอทซ, เอ็ด ซอเรล 

ซึ่งเริ่มกอตั้งในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ และกลายเปนกลุม

ดีไซเนอรชั้นนำของโลกในเวลาตอมา

 จุดเดนของ Push Pin Graphic คือการรื้อฟน

สไตลของอดีต เชน วิกตอเรียนสไตล ทั้งที่เปนตัวพิมพ 

รูปประกอบ และการจัดหนา นอกจากนั้น ยังไปหยิบยืม

อารตนูโวและเดโค แถมยังเอามาผสมกับไซคีเดลิก ฯลฯ 

ในเวลาตอมา การนำสไตลเกามาตีความใหม เพื่อทำให

กลายเปนอีกสไตลหนึ่งซึ่งมีความเปนตัวของตัวเองนั้น 

เปนแนวทางหนึ่งในการศึกษาศิลปะและการออกแบบ 

แนวทางนี้จะเนนการนำสไตลตางๆ มาประยุกตใชกับ

เนื้อหารวมสมัยและบริบททางประวัติศาสตรยุคอื่นๆ 

ดานหนึ่งเพื่อสดุดีความสำเร็จของคนรุนกอนๆ และ

ฝกปรือความเชี่ยวชาญในสไตลของงานเหลานั้น แตอีก

ดานหนึ่งก็เพื่อสรางสำนึกทางประวัติศาสตรศิลปะการ

ออกแบบ บมเพาะความภูมิใจในความสำเร็จหรือ

หลักไมลแหงวิชาชีพตน        

 อยางไรก็ตาม ในขณะที่พุชพินพยายามรื้อฟน

ศิลปะของอดีต เชน นำตัวพิมพตะกั่วจากยุควิกตอเรียน

กลับมาใช ประทีปหันไปหาเทคโนโลยีทดแทนแบบไทยๆ 

นั่นคือตัวประดิษฐหรือการวาดอักษร (Calligraphy) 

เทคนิคนี้สามารถประยุกตใชไดกับทุกสไตล มองในแงนี้ 

ประทีปนาจะโพสตโมเดิรนยิ่งกวาพุชพิน นั่นคือดัดแปลง

เทคนิคและสไตลใหคลี่คลายออกไปตามใจชอบมาก

ยิ่งกวาพุชพิน และสราง วิกตอเรียนแบบใหมขึ้นมา

 …

 ทั้งหมดนี้ ทำใหประทีปไมใชเพียงการตกแตง

ประดับประดา แตเปนการสื่อสารแบบหนึ่ง ในวงการ

ศิลปะและการออกแบบ มีคำถามวาการใชสไตลที่

หวือหวาเกินหนาเนื้อหานั้น เปนเครื่องหมายของการ

ตกเปนทาสแฟชั่นหรือไม และถาหากสไตลไมใชเพียง

แฟชั่น แตเปนการสื่อสารและไอเดีย เมื่อประสบความ

สำเร็จ ก็จะกลายเปนสำเนียงที่สงเสริมภาษาและ

ความคิดได 

 ความรูคือประทีปยุคปอปอารต ผลงานของวิตต 

สุทธเสถียร เปนการถายทอดความรูที่มีอยูแลว ความ

สะวิงของดีไซนหรือการผสมผสานหลายสไตลเขาดวยกัน

อาจจะทำใหสไตลเดนกวาเนื้อหา แตเปนตัวอยางที่ดี

ของการปะทะสังสรรคกันระหวางสไตล ซึ่งหมายถึง

ความขัดแยงระหวางวัฒนธรรมตะวันตก/ตะวันออก 

เกา/ใหม เทคโนโลยี/งานฝมือ สื่อธุรกิจ/ภาษากราฟก

แบบชาวบาน

 และเหนือสิ่งอื่นใด เปนความพยายามครั้งสำคัญ

ในการทำใหความรูเปนสิ่งที่เขาถึงประชาชน

 ...

   

ประชา สุวีรานนท 

เปนกราฟกดีไซเนอร, 

นักเขียนคอลัมน “วิชวลคัลเจอร” ในมติชนสุดสัปดาห 

และวิทยากรบรรยายพิเศษในสถาบันการศึกษาหลายแหง 

ไดรับรางวัลศิลปนศิลปาธร สาขาเรขศิลป กระทรวง

วัฒนธรรม ประเทศไทย ป พ.ศ.๒๕๕๓
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